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Аннотация: в статье рассматриваются баллады А. Т. Твардовского в контексте балладной поэзии 
периода Великой Отечественной войны. Делается вывод о том, что тематика и поэтика произве‑
дений Твардовского органично вписываются в указанный контекст, но при этом имеют свои особен‑
ности, обусловленные мировидением и художественно-эстетическими задачами поэта.
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Abstract: the article examines the ballads of A. T. Tvardovsky in the context of the ballad poetry of the Great 
Patriotic War. It is concluded that the themes and the poetics of Tvardovsky’s works fit organically into the 
given context, but at the same time have their own characteristics, determined by the poet’s worldview and 
his artistic and aesthetic goals.
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Русская литературная баллада — вечно изменя‑
ющийся, развивающийся жанр. В эпоху романтизма 
она представляла собой лиро-эпическое стихотворе‑
ние с эмоционально напряженным сюжетом, таин‑
ственной недосказанностью, элементами чудесного. 
В период Серебряного века баллада тяготела к лири‑
ческому стихотворению. В советские годы этот жанр 
рассматривался как «героический», как «стихотво‑
рение о подвиге» [1, 126]. Именно эпохи яркого на‑
родного героизма вызывают широкое развитие бал‑
лады. Таковы, например, произведения Н. Тихонова 
о героях гражданской войны. Балладные произведе‑
ния в поэзии Великой Отечественной войны состав‑
ляют более половины всего написанного поэтами.

Как заметил советский критик Корнелий Зелин‑
ский, «в 1942 году почти все писали баллады, и толь‑
ко в 1945 году баллада почти исчезла из нашей по‑
эзии» [2, 182]. На это же указывал и М. Пьяных: «…их 
(баллад. — Л. Б.) расцвет действительно приходится 
на сорок второй год, который можно, очевидно, на‑
звать “годом баллад”. Год этот был одним из самых 
тяжелых за всю войну, и он потребовал от советских 
людей, как никогда, и стойкости, и мужества, и ге‑
роизма, и верности воинскому и патриотическому 
долгу. Все это, безусловно, стимулировало развитие 
жанра баллады именно в сорок втором году…» [3, 77].

«По своей форме баллады военных лет представ‑
ляют собой прежде всего простые по композиции не‑
большие героико-эпические поэмы <…>. Количество 
действующих лиц невелико — один-два, количество 
сюжетных линий сведено до минимума. Чаще всего 

баллада строится на одной сюжетной линии, связан‑
ной с одним эпизодом» [4, 288‑289].

Так, в «Балладе о трех коммунистах» Н. Тихоно‑
ва трое разведчиков, «три брата боевых», расчищая 
путь пехоте, закрыли собой амбразуры вражеских 
дзотов. Схожий эпизод положен в основу баллады 
А. Прокофьева «Иван Суханов», герой которой, «раз‑
ведчик молодой», «амбразуру черную… грудью за‑
слонил» [5, 292]. В балладе А. Суркова «Разведчик 
Пашков» говорится о попавшем в плен разведчи‑
ке, которого после долгих пыток «враги погребли», 
но он сумел выбраться из «глиняного гроба» и через 
день, забыв о своих ранах, «могильщиков снова бил». 
Герои этих стихотворений предстают как былинные 
богатыри, сражающиеся за «Россию-мать», а враги 
сравниваются с волками, «псами залетными». Язык 
баллад полон экспрессии, содержит большое количе‑
ство риторических обращений и восклицаний («Тог‑
да прощай, Россия-мать, прощай, Россия-мать, Ведь 
за тебя, прекрасную, не страшно умирать!» [5, 292]).

По словам С. Страшнова, «автор в романтической 
балладе сливается с героем сам и приобщает к со‑
юзу читателя» [6, 92]: «А нас, Сухановых, не смять, 
не выбить, не сломать! Живи, живи, Россия-мат, цве‑
ти, Россия-мать!» [5, 291]

Баллады военных лет носят преимущественно 
героико-роьмантический характер, как, например, 
«Баллада о ленинизме» И. Сельвинского о казненном 
фашистами, но не сломленном духовно молодень‑
ком политруке; «Баллада о красноармейце Демине» 
А. Прокофьева, герой которой, несмотря на ранение, 
сражается «против танка один на один, Превозмо‑
гая боль» [5, 287]; баллада С. Щипачева «Ленин», где 
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«бронзовый» Ленин ведет партизан в бой.
Но уже в самом начале Великой Отечественной 

войны начинают появляться реалистические балла‑
ды, и это было одним из новых и примечательных 
явлений в поэзии военных лет (А. Сурков, П. Шубин, 
С. Гудзенко и, конечно, А. Твардовский).

Как справедливо заметил С. Страшнов, «в роман‑
тической балладе подвиг так ярок и крупен, что он 
виден издали <…> в балладе реалистической чело‑
век борется не только с врагами, но и с самим собой. 
Его героизм не столь безусловен, он труден, однако 
не менее, если не более, убедителен» [6, 101].

Таковы герои Твардовского: Иван Громак, Ва‑
силий Мысенков и др. Об их подвигах поэт расска‑
зывает просто, без пафоса, без нагнетания эмоций.

Герой баллады «Василий Мысенков» ценой не‑
имоверных усилий, преодолев все преграды «страш‑
ного» пути, в срок доставил пакет, от которого зави‑
села судьба полка, сражавшегося «в кольце врагов, 
Без хлеба и огня» [7, 40]:

Да, все иначе на войне,
Чем думать мог любой,
И солью пота на спине
Проступит подвиг твой [7, 41].
Необходимо отметить, что война в понимании 

Твардовского — это фронтовые будни, тяжелая по‑
вседневная работа, как, например, в «Армейском са‑
пожнике»:

В лесу, возле кухни походной,
Как будто забыв о войне,
Армейский сапожник холодный
Сидит за работой на пне [7, 78].
Из ряда деталей складывается образ этого не‑

приметного труженика войны: «орудует в  поте 
лица», «щурится важно и хмуро, Как знающий цену 
себе», «с  лихостью важной окурок Висит у  него 
на губе» [7, 78]. Именно эти люди –сапожники, куз‑
нецы, оружейники — своим искусным ремеслом по‑
могали солдатам идти в бой «не ради славы, Ради 
жизни на земле» [7, 220].

Одной из важных в балладной поэзии военных 
лет является тема фронтовой дружбы, товарище‑
ства («Баллада о дружбе» С. Гудзенко, «Двое ночью» 
А. Суркова, «Баллада о побратимах» Д. Кедрина). В ос‑
нове названных произведений лежит рассказ о том, 
как советские солдаты помогали друг другу, совер‑
шали героические поступки ради спасения товари‑
ща. При этом каждый поэт трактует эту тему по-
своему.

Так, у С. Гудзенко ценой дружбы боевых това‑
рищей становится жизнь одного из них. «Отсюда 
особая психологическая глубина поэтического пе‑
реживания и ярко выраженный лиризм рассказа» 
[8, 110‑111].

Герои его «Баллады о дружбе» поставлены перед 
сложным выбором: кому из них идти на смертельно 
опасное боевое задание? Одного из друзей «ждет … 

в Тюмени сын» [9, 27], второй, лирический герой, 
от лица которого ведется повествование, еще очень 
молод («на войне … в первый раз побрил усы» [9, 
27]). Только после мучительных раздумий послед‑
ний принимает решение пойти на смерть ради дру‑
га: «Ну, хорошо, пусть мне идти, пусть он останется 
в живых» [9, 27].

Однако лирический герой возвращается с зада‑
ния живым, так как его товарищ тоже проявил са‑
моотверженность: он ушел вслед за ним и, спасая 
друга от гибели, «всю ночь в огне … бил наповал 
из автомата» [9, 28]:

Он не вернулся.
	 Мне в живых
считаться,
	 числиться по спискам.
Но с кем я буду на двоих
делить судьбу
	 с армейским риском? [9, 28]
В «Балладе о товарище» Твардовского герой рас‑

сказывает о том, как он с тяжело раненным товари‑
щем осенью сорок первого года выходил из окруже‑
ния. Раненый боец просит его оставить, не мучиться 
с ним, и друг понимает его, как себя:

Наверно, если б ранен был
И шел в степи чужой,
Я точно так бы говорил
И не кривил душой [7, 60].
Но, как в самом себе, он уверен и в своем товари‑

ще, который не бросил бы его, а «тащил … до конца».
Вместе с тем Твардовский находит новую грань 

в осмыслении темы дружбы. Герои его «Баллады 
о товарище» вместе со всей армией познали и го‑
речь потерь, и радость наступления. Теперь, говорит 
поэт, каждый «свояк, земляк, браток, И все добры, 
дружны. Но с кем шагал ты на восток — То друг иной 
цены…» [7, 64]. «И такая оценка дружбы, родившейся 
на тяжелых дорогах отступления, непосредственно 
связана с раздумьями о самих этих дорогах, с особым 
местом их в судьбе воинов, сегодня идущих в насту‑
пление» [10, 172].

Вперед дорога — не назад,
Вперед — веселый труд;
Вперед — и плечи не болят,
И сапоги не трут.

И люди — каждый молодцом —
Горят: скорее в бой.
Нет, ты назад пройди бойцом,
Вперед пойдет любой [7, 64].
К значимым для балладного творчества 1940‑х 

годов можно отнести тему дома («Баллада о доме» 
С. Гудзенко, «Баллада о товарище» А. Твардовского, 
«Дом в Вязьме» К. Симонова). Дом является симво‑
лом прошлой мирной жизни, куда мыслями и душой 
стремился каждый солдат, как, например, в балладе 
Гудзенко:
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Его
	 голубоватый дым
вперед
	 сильней приказа
		  тянет.
Его голубоватый дым
тревожит днем
	 и ночью будит.
Не будет никогда родным
ему передний край.
		  Не будет! [9, 37]
Основу баллад чаще всего составляет сюжетная 

ситуация, когда боец, проходя через родную дерев‑
ню, находит пепелище на месте своей хаты, что уси‑
ливает ненависть к врагу и желание отомстить за по‑
руганную землю, за отчий дом. У Твардовского иная 
сюжетная коллизия.

Безымянный солдат из баллады «Дом бойца» 
«на войну ушел из дому, А война и в дом пришла» 
[7, 54]. И теперь вместе с товарищами по взводу он 
лежит перед собственной избой, откуда их обстре‑
ливают враги. «Такой поворот событий заставляет 
хозяина по-иному оценить свой долг, солдатский, 
товарищеский, да и семейный» [6, 106]:

Это я здесь виноватый,
Хата все‑таки моя.
А поэтому, ребята, —
Говорит он, — дайте я… [7, 54] —
и боец бросает гранату в свой дом, не видя в этом 

никакого самопожертвования.
Особое место в балладах военных лет занимает 

тема измены, отступничества, но поэты подходят 
к ней с разных точек зрения. К. Симонов в «Балладе 
(«Я знаю, ты бежал в бою…»)» гневно обличает труса, 
бросившего свой окоп. А. Сурков («Двое») раскрыва‑
ет эту тему на контрасте:

Один, крича и плача, побежал. <…>
И в спину беглеца впились четыре пули.
Другой боец не отступил ни шагу. <…>
Разил гранатами, колол штыком
И вырвался из замкнутого круга… [11, 88]
Твардовский же в «Балладе об отречении» пока‑

зывает сложность и многогранность переживаний 
своих героев. Эпизод встречи сына-дезертира с ро‑
дителями глубоко психологичен и внутренне дра‑
матичен. В центре — борьба чувств: любви к сыну 
и презрения к предателю, изменнику Родины. Ра‑
дость матери, неожиданно увидевшей на пороге 
дома сына, сменяется недоумением, а недоумение — 
горьким стыдом за сына-дезертира и сознанием не‑
поправимой беды, о которой Твардовский говорит, 
что это

Не та беда, что без вреда
Для совести и чести,
А та, нещадная, когда
Позор и горе вместе [7, 72].
Поэт не скрывает, что родителям нелегко дается 

отречение. Дрожащие руки матери, уронившие пе‑
редник, ее сдавленный плач, напряженное молчание 
отца — старого солдата, его с трудом произнесенные 
слова: «Не сын ты мне отныне», — во всем этом — 
глубокие страдания стариков, на которых свалилось 
тяжелое испытание.

Во второй части баллады раскрывается психо‑
логическое состояние отступника, который, поки‑
нув родной дом, со всей остротой почувствовал свое 
одиночество: «И вот теперь он был один, Один на бе‑
лом свете» [7, 73‑74].

«Отступив от народной чести, от законов обще‑
ства, ведущего борьбу с захватчиками, дезертир от‑
ступил и от самого себя, перестал быть личностью, 
членом семьи и народного сообщества» [3, 112].

Ни в дом родимого отца
Тебе дороги нету,
Ни к сердцу матери родной <…>
И кары нет тебе иной,
Помимо смертной кары [7, 74].
«Только в полной мере ощутив одиночество и от‑

верженность, дезертир ощутил боль, и эта душевная 
боль стала началом возрождения в нем человека, 
сына, патриота и бойца» [3, 112]. Родная природа: 
тропа, «в задворках пропадавшая», молодая трава, 
«сгибавшаяся» под его ногами, березка, к стволу ко‑
торой прислонился герой, — заставляет его почув‑
ствовать, что он русский человек, что у него есть не‑
что, за что он должен нести ответственность, и это 
нечто — Родина, народ:

Иди, беги, спеши туда,
Откуда шел без чести,
И не прощенья, а суда
Себе проси на месте. <…>
А может быть, еще тот суд
Свой приговор отложит,
И вновь ружье тебе дадут,
Доверят вновь. Быть может… [7, 74‑75]
Важное место в балладах 1940‑х годов занима‑

ет тема женщины на войне. Так, «Баллада про Катю 
Козлову» П. Антокольского, «Партизанка» М. Исаков‑
ского, «Русская мать» С. Васильева и др. рассказыва‑
ют о подвигах и совсем юных девушек, и многое по‑
видавших на своем веку женщин. Комсомолка Катя 
Козлова убивает жестокого «немецкого начальни‑
ка»; старуха Антоновна поджигает свой дом с на‑
ходившимися там фашистами; Агриппина встает 
на защиту пленного бойца, назвавшись его матерью, 
хорошо понимая, чем это может для нее обернуть‑
ся. Эти стихотворения проникнуты патриотическим 
пафосом и глубоким трагизмом.

Женщины в балладах Твардовского тоже совер‑
шают героические поступки, но поэт говорит об этом 
просто, снимая балладный драматизм. Так, в балладе 
«Рассказ старика» Твардовский повествует о судьбе 
старухи Тимофеевны, которая погибает от рук врага, 
но сохраняет в себе человеческое достоинство. По‑
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следними словами героини были: «– Вот, — промол‑
вила, — телушки Не дождались мы, старик…» [7, 86].

Героиня баллады «Награда», «два года покоя 
не зная», берегла красное знамя, «советскую прята‑
ла власть», за что была награждена орденом.

Смутилась до крайности баба,
Увидев такие дела:
— Мне телочку дали хотя бы,
И то б я довольна была… [7, 123]
Такая реакция женщины вызывает у читателя 

улыбку, тогда как для крестьянки, истосковавшейся 
за годы войны по скотине, которую забирали у дере‑
венских жителей немцы, это желание вполне есте‑
ственно.

В балладе «В пути» поэт создает собирательный 
образ солдатки, на плечи которой легли все тяго‑
ты войны. В диалоге со случайным попутчиком она 
с горькой иронией говорит о судьбе всех женщин, 
мужья которых сражаются на фронтах Великой От‑
ечественной:

Черна на небе туча,
Страшна беда-война.
Да бабья мочь живуча <…>
На бабах все сейчас.
Осталось научиться
Рожать одним без вас [7, 114].
И в этих словах проявляются лучшие черты ха‑

рактера русской женщины, которая «коня на скаку 
остановит, в горящую избу войдет».

В балладных стихотворениях поэты часто об‑
ращаются к изображению детских судеб на войне 
(«Майор привез мальчишку на лафете…» К. Симо‑
нова, «Баллада о мальчике, оставшемся неизвест‑
ным» П. Антокольского, «Баллада о младшем брате» 
О. Берггольц, «Баллада о мальчике» И. Сельвинско‑
го). Образы юных героев обобщены, условны, пер‑
сонажи чаще всего безымянны, что характерно для 
романтической баллады. По словам А. М. Абрамова, 
поэт-романтик «всегда пишет не вот этого юношу, 
не вот этого мальчика, а явление» [10, 483].

Так, в «Балладе о мальчике, оставшемся неиз‑
вестным» П. Антокольский создает образ героя, «во‑
площающего в себе идею всенародного возмездия 
захватчикам» [3, 78]. Приметы мальчика самые об‑
щие: «смуглый, крепкий». Он похож на сотни других 
мальчишек. Неопределенен его возраст: «пятнадцать 
лет ему, иль десять, иль, может, меньше десяти» [12, 
173]. Неизвестно, он ли продолжает мстить врагам 
или это делает уже другой мальчик.

А где же мальчик в серой кепке?..
Не знает кто‑нибудь из вас, погиб ли он, где он 

сейчас? <…>
Ребят на белом свете прорва — не перечтешь, 

не вспомнишь всех.
[12, 172‑173]
Твардовский, напротив, отказывается от всякой 

патетической приподнятости. Как справедливо заме‑

тила Т. Снигирева, «из объективного повествования, 
где акцентированы будничные и страшные в своей 
обыденности приметы войны, встает образ иско‑
верканной души ребенка, обусловивший высокий 
лирический накал чувства поэта, сумевшего внешне 
сдержанно и скупо рассказать об одной из человече‑
ских трагедий на войне» [13, 136]. Герой стихотворе‑
ния Твардовского «В пилотке мальчик босоногий…», 
у которого детство отняла война, рано повзрослел: 
«закусив сухим пайком» на привале, он, «как боль‑
шой», отправляет «с ладони крошки С великой бе‑
режностью — в рот» [7, 122], как это обычно делали 
крестьяне, знавшие цену хлебу, а на надоевший во‑
прос о его сиротстве этот «маленький мужичок» де‑
ловито отвечает: «– Ну, сирота. — И тотчас: — Дядя, 
Ты лучше дал бы докурить» [7, 122].

Наряду с темой детства в балладных стихотво‑
рениях военных лет развивается тема преемствен‑
ности поколений, что подчеркивается уже в их на‑
званиях: «Сын артиллериста» К. Симонова, «Сын 
партизана» Б. Кострова и др. Так, герой баллады Си‑
монова не просто чей‑то сын, он сын артиллериста, 
а значит, он сознательно выбирает свою судьбу — 
служение Родине, готовность к самопожертвованию. 
Духовная связь героев афористически выражена их 
любимой поговоркой, которая рефреном звучит в са‑
мые трудные моменты жизни: «Держись, мой маль‑
чик: на свете Два раза не умирать. Ничто нас в жизни 
не может Вышибить из седла!» [14, 218].

У Твардовского понятие преемственности по‑
колений расширяется до масштабов всей страны: 
«Страна моя, земля моя, Одна — родня, одна — се‑
мья. <…> Встают отцы и сыновья… Страна моя, се‑
мья моя!» («Отец и сын» («Отец и сын июльским 
днем…»)) [7, 38].

Раскрывая внутренний мир героев, поэты во‑
енных лет используют различные приемы, одним 
из которых является сказовая форма («Рассказ ста‑
рика» А. Твардовского, «Партизанка» М. Исаковско‑
го, «Русская мать» С. Васильева). Используя сказ, 
поэты создавали народные образы: рассказчик ни‑
как не выделял себя. Более того, говоря о событи‑
ях, где он выступал действующим лицом, старал‑
ся скрыть свою роль, скромно переводя внимание 
слушателей и читателей на героические поступки 
других. Иногда он бывает даже недоволен собой, 
как, например, в «Рассказе танкиста» Твардовско‑
го: «И только не могу себе простить: Из тысяч лиц 
узнал бы я мальчонку, А как зовут, забыл его спро‑
сить» [7, 45].

Сказовая форма особенно тесно сближает харак‑
терные для реалистической баллады обыкновенно‑
го героя и необычные обстоятельства. «Сама речь 
героя-рассказчика, ее будничный тон, просторечия 
снижают пафос, а юмор смягчает драматизм ситуа‑
ций» [6, 108] («Сержант Василий Мысенков», «На‑
града»).
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Каждый поэт вырабатывает свое оригинальное 
средство психологического анализа, балладного изо‑
бражения: А. Сурков оттачивает мастерство моноло‑
га, С. Гудзенко, П. Шубин — выразительную психоло‑
гическую деталь, Твардовский активно использует 
несобственно-прямую речь, что позволяет ему «без 
авторского нажима, но при участии автора раскры‑
вать самосознание героя» [6, 111] («Иван Громак», 
«Дом бойца»). Постижение характера ведется испод‑
воль, ненавязчиво:

Лежит пехота. Немец бьет.
Молчит, лежит пехота.
Нельзя назад, нельзя вперед.
Что ж, гибнуть? Неохота! [7, 101]
В начале строфы отчетливо слышен голос авто‑

ра («Лежит пехота»), а в самом конце — голос солда‑
та («Неохота!»). «Между фразами-полюсами — зона 
подлинного сопереживания, где анализ естественно 
переходит в самораскрытие» [6, 112].

Исследователь поэзии военных лет И. К. Кузь‑
мичев писал, что «баллада весьма бедна разного 
рода авторскими отступлениями и ремарками, так 
характерными для стихотворного рассказа, повести 
или поэмы…» [4, 289]. Это замечание никак нельзя 
отнести к балладным стихотворениям Твардовско‑
го, одним из приемов которого являются авторские 
рассуждения философского характера, перемежаю‑
щиеся с сюжетными ситуациями. Они несут в себе 
лирический заряд. Например, в «Балладе о това‑
рище»:

Как трудно дух бойца беречь,
Чуть что скрываясь в тень.
Чужую, вражью слышать речь
Близ русских деревень [7, 61].
Иногда философские рассуждения о  жизни 

и смерти даются от имени героя: «Кому охота под 
огонь, Где рядом смерть твоя…» («В подбитом тан‑
ке», [7, 81]) или «Ни смерть нельзя, ни рану Нам вы‑
брать по себе» («В пути», [7, 113]).

Особый интерес в этом плане представляет сти‑
хотворение «Армейский сапожник». Лирическое от‑
ступление о войне и о тех бедах, разрушениях, утра‑
тах, глубоких ранах, которые она принесла людям, 
природе, всему живому, «включает в себя не толь‑
ко размышление поэта, но и как бы думы его геро‑
ев — сапожника и солдата. Это размышление можно 
было бы назвать необычным лирическим отступле‑
нием, хотя дано оно от лица автора, но имеет форму 
несобственно-прямой речи», что позволяет рассма‑
тривать эти стихи «одновременно и как продолже‑
ние беседы сапожника и солдата» [3, 119‑120].

Особую роль, как мы знаем, в произведениях 
играет пейзаж. По словам С. Страшнова, в балладе 
пейзаж «исключает конкретные картины, он обоб‑
щен, он неизменно символизирует Родину» [6, 89]. 
Например, в «Балладе о боевом знамени» И. Сель‑
винского:

Вся наша родина, раны ее,
Ветры, что стона полны,
Пламя зари, — пропитали шитье
Краснознаменной волны.
Она закипает с шумом прибоя.
Здесь как бы дышит народ [15, 52].
Иное дело у Твардовского. Природа в стихотво‑

рениях поэта самая обычная: «…Мороз. В лесу зве‑
нят сосульки, Подкова рубит лед сухой…» [7, 9]. Его 
пейзажи чаще всего лишены напряженности и повы‑
шенной эмоциональности, хотя иногда пейзаж все же 
экспрессивен и создает драматический колорит:

Кругом земля стонала стоном,
И осыпь дымная с ветвей
Ложилась белою попоной
На спины потные коней [7, 9].
Часто Твардовский включает в описание при‑

роды «военные» детали, создавая так называемый 
«военный пейзаж», как, например, в «Армейском са‑
пожнике»:

Война поперек всей державы <…>
У Волги, у рек и речушек,
У горных приморских дорог,
У северных хвойных опушек
Теснится колесами пушек <…>
Наломано столько железа,
Напорчено столько земли… [7, 79]
В «военном пейзаже» мы видим подробности 

разрушений, но подается это без повышенной экс‑
прессии в лексике, как перечисление. И подобных 
пейзажей немало в балладных текстах Твардов‑
ского.

Нельзя не сказать о названиях баллад военных 
лет. «Разведчик Лыков говорит» П. Шубина, «Баллада 
о красноармейце Демине» А. Прокофьева, «Баллада 
о разведчике Пашкове» А. Суркова. «Сержант Васи‑
лий Мысенков» А. Твардовского. Не просто Пашков, 
а — разведчик, не просто Василий Мысенков, а — 
сержант. Таким образом, герои обозначаются еще 
и по своей «профессиональной» роли. Последнее, 
скорее всего, — влияние стихотворного очерка, кото‑
рый стал первым фиксировать «образцы доблестно‑
го солдатского поведения и осмыслять их как нечто 
закономерное, а не исключительное» [6, 80].

К особенностям поэтики Твардовского следует 
отнести отношение автора к своим героям. Поэт от‑
носится к своим персонажам с особым — родствен‑
ным — теплом, как, например, в  стихотворении 
«Иван Громак» («Сражался мой (курсив наш. — Л. 
Б.) Иван Громак, Боец, герой Смоленска» [7, 101]), что 
подтверждает местоимение «мой». «Мой Иван» Твар‑
довского — это один из многих родных ему по духу 
солдат на той народной войне.

Балладная поэзия 1940‑х годов стала яркой стра‑
ницей отечественной литературы. Она отразила все 
этапы войны — от первых горьких дней поражения 
до победоносного наступления. Поэты прославляли 
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героизм и патриотизм советского народа, позором 
клеймили трусов, предателей, изменников Родины. 
Они воодушевляли бойцов на подвиг, придавали им 
уверенность в грядущей победе.

Балладные произведения Твардовского, как мы 
показали, тематически сходны с другими известны‑
ми балладами Великой Отечественной войны и раз‑
деляют с ними общие поэтические принципы, но при 
этом имеют свои особенности, обусловленные граж‑
данской и художнической позицией поэта.
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