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Âîðîíåæñêèé ãîñóäàðñòâåííûé óíèâåðñèòåò

Âîçìîæíîñòü ñòèëåâûõ äåôèíèöèé ëèòåðà-
òóðû 1990 ãã. ñóùåñòâåííî çàòðóäíåíà ïî òîé
ïðè÷èíå, ÷òî â ÷èòàòåëüñêîì ñîçíàíèè ñîïîëàãà-
þòñÿ ïðîèçâåäåíèÿ, ñîâåðøåííî íå ïîõîæèå äðóã
íà äðóãà. “Ïîñëåäîâàòåëüíûé àíòèðåàëèçì Õàí-
äêå”1 ñî÷åòàåòñÿ ñ ïðèñòàëüíûì âíèìàíèåì ê
îïûòàì ðåàëèçìà ñî ñòîðîíû Ìèõàýëÿ Êóìïô-
ìþëëåðà, äåìîíñòðàòèâíûé öèíèçì Êðèñòèàíà
Êðàõòà è èðîíèÿ Áåíäæàìèíà ôîí Øòóêðàä-Áàð-
ðå ñîñåäñòâóåò ñ ìåëàíõîëè÷íîé èíòîíàöèåé
Þäèò Õåðìàíí è ïðîíèêíîâåííûì ëèðèçìîì
Çèãôðèäà Ëåíöà…

Ïîäîáíûå ñî÷åòàíèÿ îáúÿñíÿþòñÿ òåì, ÷òî
îïèñûâàåìûé ïåðèîä â èñòîðèè íåìåöêîãî îá-
ùåñòâà õàðàêòåðèçóåòñÿ ìíîæåñòâîì èñòîðè÷åñ-
êèõ – ïîëèòè÷åñêèõ, îáùåñòâåííûõ è, ñîîòâåò-
ñòâåííî, êóëüòóðíûõ – òðàíñôîðìàöèé. Ïî ñëî-
âàì ïîëèòîëîãà À. Äóãèíà, àäðåñîâàííûì
1990 ãã., “ìû æèâåì â ýïîõó ôóíäàìåíòàëüíîé
ñìåíû ïàðàäèãì”2, êîòîðàÿ, íåñîìíåííî, ñêàçû-
âàåòñÿ è íà ëèòåðàòóðíîì ïðîöåññå. Íå ñëó÷àéíî
Ìàðñåëü Áàéåð, îäèí èç ïîïóëÿðíûõ ìîëîäûõ
àâòîðîâ êîíöà ÕÕ â., âåñüìà ñêåïòè÷åñêè âûñ-
êàçàëñÿ î ïðàâèëàõ ëèòåðàòóðíîãî òâîð÷åñòâà:
“Ñìûñëîì ëèòåðàòóðû íå ìîæåò áûòü ñëåäîâà-

íèå íîðìàì. Ëèòåðàòóðà ìîæåò âûðàæàòü ëèøü
îòêàç îò íîðìû”3. Ìóëüòèêóëüòóðíàÿ è ìóëüòè-
íàöèîíàëüíàÿ åâðîïåéñêàÿ äåéñòâèòåëüíîñòü,
ôîðìèðóþùàÿñÿ ïîñëå 1989 ã., â îòëè÷èå îò ïðî-
øëûõ ëåò íå ïîäðàçóìåâàåò êàêîãî-ëèáî êóëü-
òóðíîãî åäèíñòâà (ïðåæäå âîçíèêàâøåãî â óñëî-
âèÿõ åäèíîé ãîñóäàðñòâåííîñòè è îòíîñèòåëüíî
åäèíîé ãîñóäàðñòâåííîé èäåîëîãèè). Ñòðåìè-
òåëüíîå òå÷åíèå ñîâðåìåííîé äåéñòâèòåëüíîñòè
íå ðàñïîëàãàåò è ê äëèòåëüíûì ñòèëåâûì èñêà-
íèÿì. Ýòî îáñòîÿòåëüñòâî õîðîøî îñîçíàåòñÿ ëè-
òåðàòóðîâåäàìè. Ïðèâåäó ëèøü îäèí ïðèìåð.
Õàðàêòåðèçóÿ íîâåéøóþ íåìåöêîÿçû÷íóþ ëè-
ðèêó, Ã. Êîðòå ïðîíèöàòåëüíî èñïîëüçîâàë
ñòðî÷êó èç ñòèõîòâîðåíèÿ Áåðòà Ïàïåíôóñà –
“Ñâîáîäíî îò âñÿêèõ èçìîâ”4.

Â îñîáåííîñòè ýòî íàáëþäåíèå ïðèìåíèìî
ïî îòíîøåíèþ ê àâòîðàì ìîëîäîãî ïîêîëåíèÿ,
âîøåäøåãî â ëèòåðàòóðó èìåííî â 1990 ãã. Òàíÿ
Äþêêåðñ òàê ïèñàëà â ýññå îñåíè 1998 ã. î íîâîì
ïîíèìàíèè òâîð÷åñêîãî ïðîöåññà: “Ëèòåðàòóðà
äîëæíà áûòü ñòðåìèòåëüíî æèâóùèì, ñêîðî è
ãðîìêî ïðåïîäíîñèìûì ïðîäóêòîì ïîâñåäíåâ-
íîñòè…” (êóðñèâ íàø. – Ä. ×.)5. Â ïîäîáíîé ñè-
òóàöèè ïîíÿòèå “ñòèëÿ” ÷àùå âñåãî ïðåâðàùàåò-

1 ScallaM. Da hat etwas angefangen / M.Scalla // Der Freitag. – 2002. -№ 6. – Rez. zu: Der Bildverlust oder Durch

die Sierra de Gredos / P.Handke. – Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2002. – 760S. – (http://www. freitag. de/2002/06/

02061402. php).
2 Далее А.Дугин ссылается на Бодрийяра: “Бодрийяр называет это “пост-историей”, эпохой, когда “знак”

перестает находиться в четкой взаимозависимости от “означаемого”. Иными словами, на предыдущей фазе истории

“знак” обязательно указывал на нечто, пусть нечто было плавающим и ускользающим, вариативным, но имеющим

некие постоянные пределы, следовательно, любой дискурс поддавался довольно однозначной интерпретации, хотя

это могло осуществляться на разных уровнях”. См.: Актуально ли сегодня понятие стиля? (Опрос) // Русский

журнал. – 2002. – 22 марта. – (http://www. russ. ru/culture/20020322_zzz. html).
3 Цит. по: WichmannH. Von K. zu Karnau: Ein Gesprіch mit Marcel Beyer їber seine literarische Arbeit (20.August

1993) / H.Wichmann. – (http://www. thing. de/neid/archiv/sonst/text/beyer. htm).
4 КортеГ. Немецкая лирика с 1945 года до наших дней / Г.Корте // Арион. – 1997. -№4. – (http://magazines.

russ. ru/arion/1997/4/99. html).
5 DїckersT. Close that gap! Berliner Literaturszene high and low / T.Dїckers // Hundspost: Hamburger Literaturzeitschrift.

– Herbst 1998. – (http://www. tanjadueckers. de).
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ñÿ â íåîáõîäèìóþ ñîâîêóïíîñòü ïðèåìîâ, êîòî-
ðàÿ îáåñïå÷èâàåò àâòîðó äîñòàòî÷íûé óðîâåíü
ðûíî÷íîãî óñïåõà6. Èíûìè ñëîâàìè, ÷àñòî âîç-
íèêàåò ïî÷òè àáñîëþòíîå ñîâïàäåíèå ïîíÿòèé
“ñòèëü” è “áðýíä”, ïðèâåäøåå â 1990 ãã. ê ðàñ-
öâåòó òàê íàçûâàåìîé7 “ïîï-ëèòåðàòóðû”. Ïðè
ýòîì ñî÷åòàíèå îáùååâðîïåéñêîé ñèòóàöèè ïî-
ñòìîäåðíèñòñêèõ âåÿíèé â ëèòåðàòóðå (ïî ìåò-
êîìó íàáëþäåíèþ ñîâðåìåííîãî êóëüòóðîëîãà
À. Öâåòêîâà, “âñåîáùåé ðåëàêñàöèè àâòîðîâ è
ìàññîâîãî îòêàçà îò âñÿêîé ìèññèè è âíåõóäîæå-
ñòâåííîé ïðåòåíçèè èñêóññòâà”8) è çàìåòíûõ ïî-
ïûòîê åå ïðåîäîëåíèÿ òàêæå îáóñëîâëèâàþò îï-
ðåäåëåííóþ ñëîæíîñòü ñòèëåâûõ îöåíîê.

Âïîëíå åñòåñòâåííî, ÷òî îäíèì èç ãëàâíûõ â
ýòîé ñèòóàöèè ñòàíîâèòñÿ âîïðîñ îá ýñòåòè÷åñ-
êîé è ýòè÷åñêîé öåííîñòè ïðîèçâåäåíèé, èõ àê-
ñèîëîãè÷åñêîì íàïîëíåíèè. Ëèòåðàòóðîâåä
È. Àðåíä äîñòàòî÷íî èðîíè÷íî îöåíèâàåò ñîâðå-
ìåííóþ ïèñàòåëüñêóþ ïðàêòèêó, îáðàùàÿ âíè-

ìàíèå íà óâëå÷åíèå ýëåêòðîííûìè ëèòåðàòóðíû-
ìè ïðîåêòàìè: “Âñå áîëüøåå ÷èñëî àâòîðîâ ìàñ-
òåðÿò ñâîè èíòåðíåò-ñòðàíè÷êè. Âñå íàäåþòñÿ íà
âîçìîæíîñòü ïîñêîðåå îïóáëèêîâàòüñÿ è âûéòè
ïðÿìî íà ÷èòàòåëÿ. Ñòðàíè÷êà Ìàðòèíà Àóýðà èç
Âåíû âûãëÿäèò âîîáùå êàê êàòàëîã òîâàðîâ.
Ìîæíî âîñòðåáîâàòü âñå – îò ðîìàíà äî ëèðèêè
è äûìíîãî øàíñîíà… <…> Íî áëàãîäàðÿ ñïîñîáó
ïðîäâèæåíèÿ òåêñòîâ â Ñåòè àâòîð òåðÿåò ñâîå
âåëè÷èå, ïðåâðàùàÿñü â ëåêòîðà, äàæå â öåíçîðà,
êîãäà îí îñóùåñòâëÿåò êîíòðîëü íàä ñâîåé ãîñòå-
âîé ñòðàíè÷êîé… Ìàðòèí Àóýð ñïðàøèâàåò ïî-
ñåòèòåëåé äîìàøíåé ñòðàíèöû â êîíöå âûñòàâ-
ëåííûõ îòðûâêîâ èç ñâîåãî ðîìàíà, êàê â àíêåòå:
“Íå ñêó÷àëè ëè Âû? Åñëè äà, òî â êàêèõ ìåñòàõ?”
Èñïóãàííàÿ Êðèñòèíå Àéõåëü9 èç Âèñáàäåíà óæå
òàê è âèäèò, êàê ïëåáèñöèò ÷èòàòåëåé âûòåñíÿåò
ñîëèïòè÷íîãî àâòîðà”10.

Ðàçóìååòñÿ, â ëèòåðàòóðå òðàäèöèîííîé ôîð-
ìû ñóùåñòâîâàíèÿ (íå ýëåêòðîííîé) ïîäîáíîå íå

6 Справедливо, например, замечание Е.Соколовой: “Зашаталось само понятие поп-литературы в фидлеровском

смысле – многие ее элементы были заимствованы развлекательной индустрией, а отдельные представители –

Райнальд Гётц (1954), Андреас Ноймастер (1959), Томас Майнеке (1955), – напротив, получили возможность

печататься в издательстве “Зуркамп”, самом авторитетном в “высокой” культуре Германии, и перешли, таким

образом, в “серьезную” литературу. Тематика, язык и формы, характерные для поп-литературы в пору ее становления,

используются отныне лишь в той мере, в какой могут способствовать увеличению тиражей. В результате на рубеже

веков усилилась тенденция обозначать этим термином развлекательную литературу вообще, игнорируя изначальную

приоритетность критического отношения к традиционным формам”. См.: [4].
7 Мы употребляем слова “так называемой” в силу заметной неопределённости, размытости этого литературного

явления. О его сущности ведётся множество споров, примечательна, к примеру, ситуация взаимного расхождения,

непонимания между теоретиками “поп-литературы”, пишущими о ней в специальных изданиях, и писателями-

”практиками”, образовавшими в 1999г. поп-культурный квинтет “Tristesse Royale”. См., напр., интервью с

И.Бессингом, состоявшееся в годовщину литературной группы: [7].
8 См.: Актуально ли сегодня понятие стиля? [7].
9 Одна из посетителей данной интернет-странички.
10 “Gibt es aber denn nun wenigstens eine eigene Netzliteratur? Wahrscheinlich, so muss man das Berliner Treffen

bilanzieren, gibt es hєchstens Literatur im Netz. Die aber reichlich. Immer mehr Autoren basteln sich eine Homepage. Alle

hoffen, schneller publizieren und direkter zum Leser durchkommen zu kєnnen. Bei Martin Auer aus Wien sieht die Homepage

aus wie ein Warenhauskatalog. Vom Roman bis zur Lyrik und dem rauchigen Chanson kann man alles abrufen. Meist ist das

Angebot aber alles andere als erhebend. Mag sein, dass sich bei pool manche Autoren hinter fiktiven Identitіten nicht nur

verstecken, sondern in die Literatur hineinproben. Doch wer Null und pool im Netz anklickt, wird sich schnell wieder aus dem

digitalen Staub machen ob der vielen, gіhnend langweiligen Privatstreitereien. Wenn sich Moritz von Uslar, Christian Kracht

und Georg M. Oswald їber die Einsamkeit des Schriftstellers, Thomas Meinecke und Helmut Krausser їber den Kosovo-

Krieg streiten, spricht das zwar dafїr, dass man im Netz unmittelbarer und beweglicher kommunizieren kann. Das kann man

aber auch їbertreiben. Auf die Dauer bieten solche Jetzt-ist-Jetzt-Absonderungen beleidigter Leberwїrste wie Maike Wetzel

Nirvana, die sich am 5.9.99 um 14:12:22 їber die ”Verbal-Attacken von dieser Mїnchen-Tussi Katrin” aufregt, wenig

anspruchsvolles Lesefutter”“. Natїrlich beeinflusst das Medium den Text. Der verflїssigt sich zu beilіufigen Mitteilungen mit

begrenzter Haltbarkeit. Fїrs Netz greifen Autoren schneller zu bildschirmkompatiblen Kurzformen wie Aphorismen. Am

meisten wandelt sich aber der Autorenbegriff. So wie im Netz Texte herumgerїckt werden, verliert der Autor die Hoheit

darїber, wird selbst zum Lektor, gar Zensor, wenn er die Gіstebїcher seiner Homepage kontrolliert. Mancher ist noch

direkter. Martin Auer fragt seine Homepage-Besucher am Ende seiner ausgestellten Romanentwїrfe in einem Fragebogen:

”Haben Sie sich gelangweilt? Wenn ja, an welchen Stellen?” Erschrocken sah die Wiesbadener Autorin Christine Eichel schon

das ”Plebiszit der Leser” den solipsistischen Autor verdrіngen”.

См.: ArendI. Haben Sie sich gelangweilt? / I.Arend // Der Freitag. – 1999. – 17.September. – (http://www. freitag.

de/1999/38/99381502. htm).
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òàê çàìåòíî, îäíàêî è çäåñü ïðèñòàëüíîå âíèìà-
íèå àâòîðà ê çàïðîñàì ïóáëèêè, îòðàæàþùååñÿ
íà ôîðìå, ñþæåòå, êîëëèçèÿõ è ñîáñòâåííî ïóá-
ëè÷íîì ïðåäñòàâëåíèè òåêñòà, ïðîÿâëÿåòñÿ äî-
âîëüíî ÷àñòî. Â 1998 ã. óñïåøíî èñïîëüçîâàëà
èìèäæ àâòîðà íîâîãî ïîêîëåíèÿ Þäèò Õåðìàíí,
áëàãîäàðÿ ãðàìîòíîé èçäàòåëüñêîé ïîëèòèêå è
ñâîåâðåìåííûì ðåêëàìíûì àíîíñàì ñòàâ èçâåñ-
òíîé åùå äî ïóáëèêàöèè (!) ñâîåé äåáþòíîé êíè-
ãè. Ïðîäóìàííîå ñîåäèíåíèå òâîð÷åñêîãî ïðî-
öåññà è êóëüòèâèðóåìîãî àâòîðñêîãî èìèäæà â
íåêîå “õóäîæåñòâåííî-êîììåð÷åñêîå öåëîå”11

îòëè÷àåò è äðóãèõ ñîâðåìåííûõ ïèñàòåëåé –
È. Øóëüöå, Ê. Êðàõòà, Á. Ôîí Øòóêðàä-Áàððå…
– è äàæå Ãþíòåð Ãðàññ áûë âûíóæäåí ïðèñëó-
øèâàòüñÿ ê çàïðîñàì ïóáëèêè, êîãäà ñîçäàâàë
íàøóìåâøóþ “Òðàåêòîðèþ êðàáà”12.

Â íàñòîÿùåé ñòàòüå ìû íå ñòàâèì ïåðåä ñî-
áîþ çàäà÷ó èññëåäîâàòü âñå ìíîãîîáðàçèå ñòè-
ëåâûõ îñîáåííîñòåé íåìåöêîé ñëîâåñíîñòè
1990 ãã., îãðàíè÷èâøèñü îáðàùåíèåì ëèøü ê
îäíîìó àñïåêòó ñîâðåìåííîãî ëèòåðàòóðíîãî
ïðîöåññà. Îáúåêòîì íàøåãî âíèìàíèÿ ñòàíåò
òðàäèöèîííûé äëÿ Ãåðìàíèè “ðîìàí âîñïèòà-

íèÿ”. Íà ïðèìåðå õóäîæåñòâåííûõ òðàíñôîð-
ìàöèé, ïðîèñõîäÿùèõ â ýòîì æàíðå â êîíöå
ñòîëåòèÿ, ìû ïîïûòàåìñÿ ïîêàçàòü è òî, ÷òî
÷àñòî îáîçíà÷àåòñÿ êàê “Zeitgeist”, êàê äóõ
âðåìåíè â èñêóññòâå, êîòîðûé ôîðìèðóåòñÿ èç
ïîïóëÿðíûõ ìîäåëåé àâòîðñêîãî è ÷èòàòåëüñ-
êîãî ïîâåäåíèÿ.

Ïðè ýòîì äóìàåòñÿ, ÷òî òåíäåíöèè, î êî-
òîðûõ ïîéäåò ðå÷ü, íàõîäÿò ñâîå îòðàæåíèå â
òâîðåíèÿõ êàê äàâíî èçâåñòíûõ, òàê è ìîëî-
äûõ àâòîðîâ, ïîýòîìó ìû íå áóäåì äåëèòü (çà
íåêîòîðûì èñêëþ÷åíèåì) åäèíûé ëèòåðàòóð-
íûé ïðîöåññ íà êàêèå-ëèáî ïîòîêè èëè íà-
ïðàâëåíèÿ.

Èçîáðàæåíèå æèçíè “êàê îïûòà, êàê øêî-
ëû, ÷åðåç êîòîðóþ äîëæåí ïðîéòè âñÿêèé ÷åëî-
âåê”, ñâîéñòâåííîå “ðîìàíó âîñïèòàíèÿ” ñ ñà-
ìîãî åãî âîçíèêíîâåíèÿ [1, 201], ÿâëÿëîñü õà-
ðàêòåðíîé ÷åðòîé ìíîãèõ ïðîèçâåäåíèé âñåé
íåìåöêîé ïîñëåâîåííîé ëèòåðàòóðû. Íàçîâåì
çäåñü, íàïðèìåð, “Àêòîâûé çàë” (1964) è “Âû-
õîäíûå äàííûå” (1972) Ãåðìàíà Êàíòà, ìíîãî-
òîìíóþ ýïîïåþ Ýðâèíà Øòðèòìàòòåðà “×óäî-
äåé” (1957–1980), ïðîäîëæàþùèå òðàäèöèþ

11 Определение Е.Соколовой [4].
12 Так, рассматривая историю создания его повести “Траектория краба”, оценивая нюансы общественно-

политической ситуации, возникшей в Европе конца века, С.Марголина приходит к любопытному заключению:

“Последнее десятилетие ознаменовалось всплеском этнических чисток по всему миру. На глазах растерявшейся

Европы творился кошмар Сребреницы. Несомненно, согласие Германии на акции НАТО было следствием

исторической ответственности за Холокост, символ веры, заключавшийся в формуле “никогда больше Освенцим”.

И стоило публично сравнить изгнание косоваров с уничтожением евреев, как голоса критиков бомбардировок

затихли. Здесь не место обсуждать легитимность бомбардировок или правомерность сравнения, но нужно указать

на парадокс такого сравнения в контексте описываемого нами “осмысления”. Ведь именно оно релятивирует

Холокост, ставит его в ряд других событий и делает его составной частью всеобщей истории. Во всяком случае,

последнее десятилетие было заполнено событиями, на фоне которых все труднее становилось удержать “осмысление”

на прежнем уровне. В политическом плане переезд правительства в Берлин, создание новой Берлинской республики

и приближающееся расширение ЕС требовало “нормализации” отношений со всеми бывшими жертвами,

окончательной оплаты всех счетов. В странах Центральной Европы началось свое собственное “осмысление” истории,

в том числе и послевоенной депортации немцев. В этой атмосфере было бы политически близоруко делать вид,

что никакой проблемы немецких беженцев не существует. Одновременно все сильнее начинает проявляться

глобальный контекст “жертвенной культуры”, начало которой было положено Холокостом, но вскоре заимствованной

самыми разными меньшинствами – сексуальными, этническими и любыми другими, желающими присоединиться

к этой, во многих отношениях удобной, категории. Евреям приходится потесниться. Немецкие изгнанники

получают, таким образом, возможность войти на равных правах в международное сообщество жертв и требовать

почтения к своим страданиям. При таком глобальном раскладе Гюнтер Грасс оказывается не посягателем на табу,

а представителем мейнстрима, чуть не опоздавшим к раздаче слонов. Стремясь любой ценой удержать титул

совести нации, он создает банальное произведение, в котором многие даже усмотрели прозрачную политическую

сверхзадачу: накануне выборов привлечь симпатии изгнанников и сочувствующих им к оказавшейся в тупике

правящей социал-демократической партии, политической родине Грасса. Если это действительно так, то такая

инструментализация прежде табуированной темы не только не делает чести писателю, но и является верным

симптомом обессмысливания “осмысления”, девальвации его эмоциональной и этической сверхценности” (курсив

наш. – Д.Ч.).

См.: МарголинаС. Конец прекрасной эпохи. О немецком опыте осмысления национал-социалистической

истории и его пределах / С.Марголина // Неприкосновенный запас. – 2002. -№22. – (http://magazines. russ. ru/

nz/2002/22/mar. html).
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“Óðîê íåìåöêîãî” (1968), “Æèâîé ïðèìåð”
(1973), “Êðàåâåä÷åñêèé ìóçåé” (1978) è “Ó÷åá-
íûé ïëàö” (1985) Çèãôðèäà Ëåíöà…

Îòêðûòî óñòðåìëåííûé ê îñìûñëåíèþ
“÷àñòíûõ” âîïðîñîâ æèçíè, ïðåäëàãàþùèé
îñîáåííûì îáðàçîì âçãëÿíóòü íà ÷åëîâåêà –
êàê íà âåëè÷èíó ïåðåìåííóþ, çàâèñÿùóþ îò
âíåøíèõ îáñòîÿòåëüñòâ, ïîêàçûâàþùèé, êàê
÷åëîâåê “ñòàíîâèòñÿ âìåñòå ñ ìèðîì, îòðàæàåò
â ñåáå èñòîðè÷åñêîå ñòàíîâëåíèå ñàìîãî
ìèðà”[1, 203] – ýòîò æàíð îêàçàëñÿ çàêîíîìåð-
íî âîñòðåáîâàííûì è â íîâåéøåé íåìåöêîé
ëèòåðàòóðå. “Ïðîáëåìû äåéñòâèòåëüíîñòè è
âîçìîæíîñòè ÷åëîâåêà, ñâîáîäû è íåîáõîäè-
ìîñòè è ïðîáëåìà òâîð÷åñêîé èíèöèàòèâíîñ-
òè”[1, 203], î êîòîðûõ ïèñàë Ì. Ì. Áàõòèí
ïðèìåíèòåëüíî ê “ðîìàíó âîñïèòàíèÿ”, ñòàëè
îñòðåéøèìè ïðîáëåìàìè ñàìîé äåéñòâèòåëü-
íîñòè, ôîðìèðóþùåéñÿ ïîñëå ïàäåíèÿ Áåð-
ëèíñêîé ñòåíû.

Íå ñîñòàâëÿåò ñëîæíîñòè ïðîñëåäèòü, ÷òî
òðàäèöèîííàÿ ñõåìà “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ” ðåà-
ëèçîâûâàëàñü è â ïðîèçâåäåíèÿõ 1990 ãã., ïîëó-
÷èâøèõ øèðîêóþ èçâåñòíîñòü, íàïðèìåð, â “Áåã-
ñòâå Õàìïåëÿ” Ìèõàýëÿ Êóìïôìþëëåðà, è “Ãå-
ðîÿõ, êàê ìû” Òîìàñà Áðóññèãà.

Ãëàâíûé ãåðîé ïåðâîãî èç íàçâàííûõ ðîìà-
íîâ, Õàéíðèõ Õàìïåëü, áóäó÷è ïîäðîñòêîì, à
ïîçæå – è â ñâîè þíîøåñêèå ãîäû, âïèòûâàåò
æåñòîêóþ íàóêó âûæèâàíèÿ â âîåííîé è ïîñ-
ëåâîåííîé äåéñòâèòåëüíîñòè. Ñóäüáà âëå÷åò åãî
èç ñòðàíû â ñòðàíó, ñ êîíòèíåíòà íà êîíòèíåíò,
åãî æèçíü ïðåâðàùàåòñÿ â êàëåéäîñêîï âñòðå÷
è ðàññòàâàíèé; è òîëüêî â êîíöå æèçíåííîãî
ïóòè, íà çàêàòå õîíåêêåðîâñêîãî ïðàâëåíèÿ,
Õàìïåëü ïðèõîäèò ê îñîçíàíèþ ðÿäà ãîðüêèõ
äëÿ ñåáÿ èñòèí. Ñ äåòñêèõ ëåò íà÷èíàåòñÿ èçëî-
æåíèå èñòîðèè Êëàóñà Óëüöøòà, íàïèñàííîé
Áðóññèãîì. Íà ïðîòÿæåíèè âñåé æèçíè ýòîò
ïåðñîíàæ âêëþ÷åí â æåñòêóþ ñòðóêòóðó âîñ-
òî÷íîãåðìàíñêîãî îáùåñòâà, è ëèøü postfactum
îí ïîíèìàåò äåéñòâèòåëüíóþ ñóùíîñòü ïðîæè-
òûõ èì ëåò… Â öåëîì æå ýòè ïðîèçâåäåíèÿ ïî-
ñòðîåíû çíàêîìûì îáðàçîì:

1.ãëàâíûé ãåðîé ïðîõîäèò îïðåäåëåííûå
ýòàïû ñâîåãî ëè÷íîñòíîãî ñòàíîâëåíèÿ:
“ãîäû ó÷åíèÿ” – “ãîäû ñòðàíñòâèé” – “ãîäû
ìóäðîñòè”;

2.ïåðåä ÷èòàòåëåì îòêðûâàåòñÿ âíóòðåííèé
ìèðà ãåðîÿ, ñêðûòûå ìîòèâû åãî ïîâåäåíèÿ;

3.ðîìàí ïîëó÷àåò ìîíîöåíòðè÷åñêîå ïîñòðî-
åíèå, ãäå ýïè÷åñêàÿ òåíäåíöèÿ óñòóïàåò ìåñòî
ñóáúåêòèâíî-ëèðè÷åñêîìó ïîâåñòâîâàíèþ;

4.ïàðàäèãìà äóõîâíîãî ðîñòà ãåðîÿ ñòðîèò-
ñÿ ïîñðåäñòâîì ïåðñîíèôèöèðîâàííîãî, “çåð-
êàëüíîãî” ðàñïîëîæåíèÿ äåéñòâóþùèõ ëèö:
îêðóæàþùèå ãåðîÿ ïåðñîíàæè ïðåäñòàþò åãî

“îòðàæåíèÿìè”, âàðèàíòàìè åãî âîçìîæíîãî
ðàçâèòèÿ; “èñïûòàíèÿ” è èñêóøåíèÿ ãåðîÿ
îñóùåñòâëÿþòñÿ âî âñòðå÷àõ è èäåéíûõ ñïîðàõ
ñ íèìè;

5.ïðîèçâåäåíèå èìååò ñòóïåí÷àòóþ ñþæåò-
íî-êîìïîçèöèîííóþ ñòðóêòóðó, äåìîíñòðèðóþ-
ùóþ äóõîâíîå ðàçâèòèå ãåðîÿ.

Õàðàêòåðíûå ñòðóêòóðíûå ýëåìåíòû “ðî-
ìàíà âîñïèòàíèÿ” ïðèñóòñòâóþò è â äðóãèõ ïðî-
èçâåäåíèÿõ 1990 ãã., äåìîíñòðèðóÿ òðàäèöèîí-
íóþ àêòóàëüíîñòü ýòîãî æàíðà äëÿ íåìåöêîãî ñî-
çíàíèÿ:

– â ðîìàíå Éåíñà Øïàðøó “Êîìíàòíûé
ôîíòàí” ãëàâíûé ãåðîé óæå â çðåëîì âîçðàñòå,
âûíóæäåííî, ïðîõîäèò òðóäíûé ïóòü “ïåðåâîñ-
ïèòàíèÿ”, ïåðåîñìûñëåíèÿ ñâîåé ïðåæíåé æèç-
íè â óñëîâèÿõ ñîöèàëèñòè÷åñêîãî ñòðîÿ è ïðè-
ñïîñàáëèâàåòñÿ ê íîâîé íåìåöêîé äåéñòâèòåëü-
íîñòè;

– â ðîìàíå Àíäðåàñà Ìàéåðà “Äóõîâ äåíü”
ñóùåñòâåííîå ìåñòî çàíèìàåò èçîáðàæåíèå ãëó-
áîêèõ âíóòðåííèõ ìåòàìîðôîç åãî ãåðîÿ, Àíòîíà
Âèçíåðà, ïðåîäîëåíèå èì ðàçëè÷íûõ æèòåéñêèõ
è äóõîâíûõ òðóäíîñòåé íà ïóòè ê îáðåòåíèþ íî-
âîãî âçãëÿäà íà ìèð è íà ñâîå ìåñòî â íåì. Äåé-
ñòâèå ðîìàíà çàíèìàåò âñåãî ëèøü íåñêîëüêî
äíåé, îäíàêî ïðåäñòàâëåííàÿ â ñêîíöåíòðèðî-
âàííîì âèäå èñòîðèÿ “âîñïèòàíèÿ” ãåðîÿ, îòêðû-
òîñòü è ñþæåòíàÿ âàæíîñòü åãî ðàçìûøëåíèé è
ïåðåæèâàíèé óáåæäàþò â íàñëåäîâàíèè àâòîðîì
òðàäèöèè;

– õàðàêòåðíàÿ ïàðàäèãìà, îïèñûâàþùàÿ äó-
õîâíûé ðîñò ãåðîÿ, îáíàðóæèâàåòñÿ è â ðîìàíå
“Ñûòûé ìèð” Õåëüìóòà Êðàóññåðà: íå îáìàíû-
âàÿñü ïðèíöèïèàëüíîé æèòåéñêîé íåóñòðîåííî-
ñòüþ ïåðñîíàæà, ìû íàáëþäàåì åãî ïîñòîÿííîå
ñòðåìëåíèå ê Âûñøåìó íà÷àëó æèçíè, ïðîÿâèâ-
øåå ñåáÿ óæå â äàëåêîì äåòñòâå Õàãåíà, è âìåñòå ñ
òåì ïðîñëåæèâàåì ñèòóàöèè, â êîòîðûõ ìàòåðè-
àëüíîå íà÷àëî íàñòîÿùåé æèçíè îäóõîòâîðÿåòñÿ
ñâûøå…

Æàíðîâûå ýëåìåíòû “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ”
ïðèñóòñòâóþò è â “Äî÷åðè” Ìàêñèìà Áèëëåðà,
“Ñîëíå÷íîé àëëåå” Òîìàñà Áðóññèãà, “Âèëëåíá-
ðîêå” Êðèñòîôà Õàéíà, “Crazy” Áåíüÿìèíà Ëå-
áåðòà, â ðîìàíàõ Çèãôðèäà Ëåíöà “Ñîïðîòèâëå-
íèå” è “Íàñëåäèå Àðíå”…

Âìåñòå ñ òåì ñëåäóåò óêàçàòü íà îïðåäåëåí-
íûå èçìåíåíèÿ â æàíðå, ïðîèñõîäÿùèå â 1990 ãã.
è îáóñëîâëåííûå ñàìîé ñïåöèôèêîé íîâîé èñ-
òîðè÷åñêîé ýïîõè.

“Ðîìàí âîñïèòàíèÿ” áûë çàêîíîìåðíûì ñî-
çäàíèåì ýïîõè Ïðîñâåùåíèÿ, ïîëàãàâøåãî, ÷òî
ïðèðîäíàÿ äîáðîòà ÷åëîâåêà íóæäàåòñÿ â îáðà-
áîòêå ðàçóìîì. Òðàäèöèîííîå ïîñòðîåíèå ñþæå-
òà â ïðîñâåòèòåëüñêîì “ðîìàíå âîñïèòàíèÿ” ïîä-
ðàçóìåâàëî, ÷òî ñèëà åñòåñòâåííîãî, “ïðèðîäíî-
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ãî” íà÷àëà13 â ãåðîå äîñòàòî÷íà äëÿ òîãî, ÷òîáû
ïðîòèâîñòîÿòü òîìó “íåðàçóìíîìó”, ÷òî ýòîãî
ãåðîÿ îêðóæàëî, òåì “íååñòåñòâåííûì” óñëîâè-
ÿì, â êîòîðûõ îí îêàçûâàëñÿ.

Íå êàñàÿñü â íàøåé ðàáîòå îáùèõ ïðîáëåì
èñòîðè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ”,
ìû çàìåòèì, ÷òî ïîäîáíàÿ èäåéíî-êîìïîçèöè-
îííàÿ óñòàíîâêà ðàäèêàëüíî ïåðåîñìûñëÿåòñÿ â
íåìåöêîì ðîìàíå 1990 ãã.

“Ïîêîëåáëåííîñòü” ÷åëîâå÷åñêîãî íà÷àëà, õà-
ðàêòåðèçóþùàÿ åâðîïåéñêóþ äåéñòâèòåëüíîñòü
ÕÕ â. è â îñîáåííîñòè – åãî âòîðîé ïîëîâèíû, áî-
ëåçíåííûé èíäèâèäóàëèçì è äðóãèå öåííîñòíûå
ïðèçíàêè ëè÷íîñòè, î êîòîðûõ øëà ðå÷ü â ïðåäû-
äóùåé ãëàâå, ïðèâåëè ê èçìåíåíèþ àêöåíòîâ â îò-
íîøåíèÿõ “÷åëîâåê – ìèð”, èçîáðàæàåìûõ â “ðî-
ìàíå âîñïèòàíèÿ”. Â ýòîì îòíîøåíèè çíàìåíàòåëü-
íûì ñîáûòèåì ëèòåðàòóðíîé æèçíè ïîñëå 1945 ã.
ñòàë ñàòèðè÷åñêèé ðîìàí Ãþíòåðà Ãðàññà “Æåñòÿ-
íîé áàðàáàí”, ïðåäñòàâèâøèé ïóáëèêå íåîáû÷íî-
ãî ãåðîÿ – â çíàê ïðîòåñòà ïðîòèâ “âîñïèòûâàþ-
ùåé” åãî äåéñòâèòåëüíîñòè îòêàçàâøåãîñÿ ðàñòè,
“âûêëþ÷èâøåãî” ñàìîãî ñåáÿ èç ïðèâû÷íûõ îá-
ùåñòâåííûõ ñâÿçåé. Ïîêàçàòåëüíî ðàçâèòèå àâòîð-
ñêîé ìûñëè Ãðàññà, îòðàçèâøååñÿ â ïðîèçâåäåíèè
2002 ã. – “Òðàåêòîðèè êðàáà”. Ïèñàòåëü ïîñòàâèë
çäåñü ïîä ñîìíåíèå ôèíàëüíóþ ÷àñòü ïðîöåññà, â
êîòîðîì ó÷àñòâóåò ãåðîé òðàäèöèîííîãî “ðîìàíà
âîñïèòàíèÿ”. Â ñóäüáå Ïàóëÿ Ïîêðèôêå, æóðíàëè-
ñòà, óñòàëî ðàññêàçûâàþùåãî èñòîðèþ ñâîåé æèç-
íè, íåðàçðûâíî ñâÿçàííóþ ñ èñòîðèåé ïîñëåâîåí-
íîé Ãåðìàíèè, âñïîìèíàþùåãî î òåõ èëè èíûõ ñî-
áûòèÿõ ïðîøëîãî è íàñòîÿùåãî, ðåàëèçóåò ñåáÿ,
êàçàëîñü áû, èçâåñòíàÿ ñõåìà ñòàíîâëåíèÿ ëè÷íîñ-
òè. Îäíàêî Ãðàññ ëèøèë ýòó ñõåìó çàâåðøåíèÿ: íà-
êîïëåíèå ãåðîåì çíàíèé î ìèðå, æèçíåííîãî îïû-
òà, êîòîðûå äîëæíû áûëè ïðèâåñòè ê óòâåðæäå-
íèþ â ñîçíàíèè ãåðîÿ èäåè ñëóæåíèÿ ëþäÿì,
äåéñòâèòåëüíîãî “âûõîäà” ê íèì, íå äàþò îæèäà-
åìîãî ðåçóëüòàòà. Ãåðîé Ãðàññà ãîâîðèò, êîíå÷íî
æå, î íåîáõîäèìîñòè, î ñâîåì äîëãå “ïðîñâåùàòü”
äðóãèõ [2, 113], íî âìåñòå ñ òåì ñêîðáíûå ôèíàëü-
íûå ñòðîêè âñåãî ïðîèçâåäåíèÿ óáåæäàþò â îáðàò-
íîì: îí ôàêòè÷åñêè ïðèçíàåò ñîáñòâåííîå áåññè-
ëèå èçìåíèòü ÷òî-ëèáî â æèçíè ê ëó÷øåìó (êàê
ïðèçíàë ýòî è “èñïèñàâøèéñÿ Ñòàðèê” [2, 113], â
îáðàçå êîòîðîãî óãàäûâàåòñÿ ôèãóðà ñàìîãî Ãðàñ-
ñà). Âñïîìèíàÿ ÷åëîâå÷åñêîå áåçóìèå, îêðàñèâøåå
âåñü ÕÕ â. â òåìíûå òîíà, îí òðàãè÷íî ïðîãîâàðèâà-
åò, íå îñòàâëÿÿ àëüòåðíàòèâû áóäóùåìó: “Íèêîãäà
ýòîìó íå áóäåò êîíöà. Íèêîãäà” [2, 150].

Íà ïîíèìàíèè è òðàêòîâêå ÷åëîâå÷åñêîé ñóäü-
áû, õàðàêòåðíîé äëÿ “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ”, â

1990 ãã. çàìåòíûì îáðàçîì îòðàçèëèñü ðàçìûøëå-
íèÿ î òîòàëèòàðíûõ òåíäåíöèÿõ ÕÕ â. Êëþ÷åâàÿ
àíòðîïîëîãè÷åñêàÿ ïðîáëåìà ëèòåðàòóðû – ïðåâðà-
ùåíèå ÷åëîâåêà “÷àñòíîãî” â “âèíòèê ñèñòåìû”,
â ÷åëîâåêà “íà ñëóæáå ó ãîñóäàðñòâà” – èçìåíèëà
êàê ïðåæíåå ïîíèìàíèå ëè÷íîñòíûõ âîçìîæíîñ-
òåé, òàê è îöåíêó åå âçàèìîäåéñòâèÿ ñ îáùåñòâîì.
Ïðîñëåäèì ýòè èçìåíåíèÿ íà ïðèìåðå óæå íàçâàí-
íûõ ðîìàíîâ Áðóññèãà è Êóìïôìþëëåðà.

Áåçæàëîñòíàÿ èðîíèÿ â àäðåñ âîñòî÷íîãåð-
ìàíñêîãî ïðîøëîãî, ïðîíèçûâàþùàÿ ðîìàí “Ãå-
ðîè, êàê ìû”, ïðåâðàùàåò ïðîöåññ âîñïèòàíèÿ ãå-
ðîÿ â íå÷òî ïðîòèâîïîëîæíîå – â ïðîöåññ àêòèâ-
íîãî óñâîåíèÿ èì âñåâîçìîæíûõ ïñèõè÷åñêèõ è
ìåíòàëüíûõ êîìïëåêñîâ ýïîõè, êîâåðêàþùèõ åãî
÷àñòíîå áûòèå. Ñòðóêòóðà òðàäèöèîííîãî ðîìàíà
âîñïèòàíèÿ èçâðàùàåòñÿ ïðè ýòîì äî ïðåäåëà.
Ïðåîäîëåíèå ãåðîåì òðóäíîñòåé (ïóíêò 1 æàíðî-
âîé ñõåìû) íà ïóòè ê îâëàäåíèþ ïîëåçíûì äåëîì
(ïóíêò 2) â âàðèàíòå ñóäüáû Êëàóñà Óëüöøòà âûã-
ëÿäèò êàê ñîçíàòåëüíîå íàõîæäåíèå è èçîáðåòåíèå
èì ñàìèì ýòèõ òðóäíîñòåé – ðàäè òîãî, ÷òîáû ñäå-
ëàòüñÿ âåëè÷àéøèì èçâðàùåíöåì â èñòîðèè ÷åëîâå-
÷åñòâà [5, 246]. Ïîãðóæåíèå â ðàçìûøëåíèÿ è ïå-
ðåæèâàíèÿ ãåðîÿ, èçîáðàæåíèå åãî ãëóáîêèõ âíóò-
ðåííèõ ìåòàìîðôîç (ïóíêò 3) ïðåäñòàåò â ðîìàíå
Áðóññèãà íå êàê ñàìîïîçíàíèå è ïîèñê èñòèíû, à
êàê äåìîíñòðàöèÿ ïðèíöèïèàëüíîé íåàäåêâàòíî-
ñòè ìûñëåé è ÷óâñòâ òèïè÷íîãî æèòåëÿ ñîöèàëèñ-
òè÷åñêîãî îáùåñòâà. Ãåðîé íå ÿâëÿåòñÿ ïåðåä íàìè
äåéñòâèòåëüíî ãëóáîêîé ëè÷íîñòüþ, õîòÿ è ïûòà-
åòñÿ âñÿ÷åñêè óáåäèòü ÷èòàòåëÿ â îáðàòíîì. Áîëü-
øèíñòâî ñòðàíèö ðîìàíà íàïîëíåíî ïîèñòèíå
êàôêèàíñêèì äóõîì, è ïåðåæèâàíèÿ Êëàóñà Óëü-
öøòà ïî ïîâîäó îêðóæàþùåé åãî àáñóðäíîé äåé-
ñòâèòåëüíîñòè òàêæå ãðàíè÷àò ñ àáñóðäîì. Â èçâå-
ñòíîé ìåðå â ðîìàíå ñîõðàíåíû ñòèëåâàÿ èñïîâå-
äàëüíîñòü ãëàâíîãî ãåðîÿ (ïóíêò 4) è ýïèçîäû îá-
ðåòåíèÿ èì èñòèííîãî çíàíèÿ î ìèðå (ïóíêò 5),
îäíàêî è çäåñü çàìåòíà òðàíñôîðìàöèÿ æàíðà.
Â îäíèõ ìåñòàõ àâòîð ïîäñêàçûâàåò ÷èòàòåëþ, ÷òî
èñïîâåäàëüíîñòü Êëàóñà Óëüöøòà – äàëåêî íå ñî-
çíàòåëüíàÿ, íå åñòåñòâåííàÿ, à âûíóæäåííàÿ, îáóñ-
ëîâëåííàÿ ïðîâîäèâøèìèñÿ ïîñëå ïàäåíèÿ Áåð-
ëèíñêîé ñòåíû ñïåöèàëüíûìè ðàññëåäîâàíèÿìè
äåÿòåëüíîñòè ÌÃÁ. Â äðóãèõ ýïèçîäàõ îí ïðåâðà-
ùàåò èñïîâåäàëüíîñòü ïîâåñòâîâàíèÿ â ñîçíàòåëü-
íóþ èãðó íà ïóáëèêó, ÷òî òàê õàðàêòåðíî, íàïðè-
ìåð, äëÿ îïèñàíèé äåòñêèõ è þíîøåñêèõ ëåò Êëà-
óñà (âñïîìíèì çäåñü õîòÿ áû åãî ñàìîîïðåäåëå-
íèå – “Klaus das Titelbild” [5, 78]!). Íàêîíåö,
óêàæåì íà òî, ÷òî ïðèíöèïèàëüíûì äëÿ àâòîðà
ñòàíîâèòñÿ íå ïðîçðåíèå ãëàâíîãî ãåðîÿ â ôèíàëå

13 Это “природное начало” заметно проявляет себя в построении таких произведений 1990гг., как

“Сопротивление” З.Ленца, “К югу от Абиско” К.Бёльдля.
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ïîâåñòâîâàíèÿ, íå îáðåòåíèå èì íåêîåãî óñòîé÷è-
âîãî çíàíèÿ î ìèðå, à ïåðåæèâàíèå ñèòóàöèè ðàñ-
êîëîòîãî ýïîõîé ñîçíàíèÿ. Ñàìî ñòàíîâÿùååñÿ
ëèíåéíîå âðåìÿ “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ” (ïóíêò 6)
íåîæèäàííî ðàçâîðà÷èâàåòñÿ çäåñü (â ñìûñëîâîì
îòíîøåíèè), è âîçíèêàåò îòêðûòûé ôèíàë, íà-
ïîëíåííûé ìó÷èòåëüíûìè ðåòðîñïåêòèâíûìè
ïîãðóæåíèÿìè ãåðîÿ â ïðîøëîå.

Æàíðîâàÿ ìåòàìîðôîçà ïðîèñõîäèò è â ðîìà-
íå Êóìïôìþëëåðà “Áåãñòâî Õàìïåëÿ”. Ïðîèçâå-
äåíèå îõâàòûâàåò âñþ æèçíü ãåðîÿ, ïðîòÿãèâàÿñü
îò äåòñòâà äî ñìåðòè Õàéíðèõà Õàìïåëÿ, ïîâåñòâóÿ
î ãîäàõ åãî âçðîñëåíèÿ è ïåðâîé ëþáâè, î åãî ïîèñ-
êå ñåáÿ è ñâîåãî ìåñòà íà çåìëå, î ìíîãî÷èñëåííûõ
ïîïûòêàõ îáðåñòè óñòîé÷èâîñòü ñóùåñòâîâàíèÿ.
Ëåãêî âûäåëèòü ýòàïû åãî áèîãðàôèè, îäíàêî ïî-
äîáíàÿ ñòóïåí÷àòîñòü, ïîñòåïåííîñòü ïîâåñòâîâà-
íèÿ ëèøü êîñâåííî íàïîìèíàåò âàæíûé ìîäóñ äó-
õîâíîãî ðàçâèòèÿ â “ðîìàíå âîñïèòàíèÿ”. Ìû ìî-
æåì íàáëþäàòü, êàê ãåðîé ìåíÿåòñÿ, è ïîä÷àñ ýòè
ïåðåìåíû íåîáû÷íû äëÿ íåãî ñàìîãî14, íî Õàìïåëü
íèêîãäà íå ïåðåõîäèò îò íåïðîñâåùåííîãî, ïðîôàí-
íîãî ñîñòîÿíèÿ ê ñîñòîÿíèþ ïðîñâåòëåííîñòè. Îñ-
ìûñëåíèå ñâîåãî áûòèÿ íå âûçûâàåò â íåì äåéñòâè-
òåëüíîé ïîòðåáíîñòè ïðîñâåùàòü äðóãèõ.

Ìèõàýëü Êóìïôìþëëåð ðåàëèçóåò â æàíðî-
âîé ôîðìå “ðîìàíà âîñïèòàíèÿ” âèäåíèå ÷åëîâå-
÷åñêîé ñóäüáû, õàðàêòåðíîå äëÿ êîíöà ÕÕ â.; è ýòî
àâòîðñêîå óñòðåìëåíèå âíîñèò çàìåòíûå èçìåíå-
íèÿ â ôîðìó. Ãåðîé çäåñü âûñòóïàåò â ðîëè æåðò-
âû, à íå àêòèâíîé òâîð÷åñêîé ñèëû, ñàìîñòîÿòåëü-
íî âûáèðàþùåé ñïîñîá îáùåíèÿ ñ îêðóæàþùèì
ìèðîì. Åãî íåëüçÿ íàçâàòü òèïè÷íûì êîíôîðìè-
ñòîì, ïîòîìó ÷òî è îí óìååò ïîä÷èíÿòü îáñòîÿòåëü-
ñòâà ñåáå, èçâëåêàòü âûãîäó èç ïðîèñõîäÿùåãî.
È â òî æå âðåìÿ âñÿ “àêòèâíîñòü” Õàìïåëÿ ñâîäèò-
ñÿ ê äîñòèæåíèÿì íà áûòîâîì óðîâíå: óìåíèþ äî-
ñòàòü äåôèöèòíûé òîâàð, ñïîñîáíîñòè çàâîäèòü
äðóæáó ñ íóæíûìè ëþäüìè… Â ýïèçîäàõ, ãäå
Õàìïåëü íà÷èíàåò “ïðîïîâåäîâàòü” ñâîå ìèðîâè-
äåíèå, ìãíîâåííî îòêðûâàåòñÿ ñàòèðè÷åñêîå íà-
ïîëíåíèå ðîìàíà: àâòîð âñÿêèé ðàç ïîä÷åðêèâàåò
êðàõ ñàìîñòîÿíèÿ ãåðîÿ (âñïîìíèì îáîðâàííóþ
ãîñóäàðñòâîì íàäåæäó íà ëè÷íîå ñ÷àñòüå ñ ðóññêîé
äåâóøêîé Ëþñåé, ïîñòûäíîå ôèàñêî â èäåîëîãè-
÷åñêîì ñïîðå ñ áðàòîì Òåîäîðîì è äð.).

Ãîðüêî-ñàòèðè÷åñêîå îñìûñëåíèå ñòðàíèö íå-
äàâíåãî ïðîøëîãî, ïðîåöèðóþùåå ñåáÿ íà ïîíèìà-
íèå âñåé ÷åëîâå÷åñêîé èñòîðèè ÕÕ â., ïðèâîäèò ê
òîìó, ÷òî èç îáîèõ ïðîèçâåäåíèé õàðàêòåðíûì îá-
ðàçîì èñ÷åçàåò ôèãóðà Ó÷èòåëÿ, äîáðîãî íàñòàâíèêà,
ïîìîãàþùåãî ãåðîþ íà ïóòè ïîçíàíèÿ. Ïðè ñîçíà-
òåëüíîé îðèåíòàöèè íà îñìåÿíèå ìðà÷íûõ ñòðàíèö

ïðîøëîãî â ýòîì âèäèòñÿ è ïå÷àëüíîå ïîäâåäåíèå
èòîãîâ ñòîëåòèÿ. Íå ñëó÷àéíî â ðàçíûå ìîìåíòû ïî-
âåñòâîâàíèÿ ôèãóðà Ó÷èòåëÿ ïîäìåíÿåòñÿ ïåðñîíà-
æàìè, îëèöåòâîðÿþùèìè ñîáîþ ñèñòåìó, â òèñêè
êîòîðîé çàæàò ïåðñîíàæ. Â “Ãåðîÿõ, êàê ìû” – ýòî
áåçëèêèå øêîëüíûå ó÷èòåëÿ, Ýáåðõàðä Óëüöøò,
îäèí èç âûñøèõ îôèöåðîâ ãîñáåçîïàñíîñòè, ìàéîð
Âóíäåðëèõ è ãàóïòìàí Ãðàáñ, êîëëåãè Êëàóñà ïî
ñëóæáå â “øòàçè”. Â “Áåãñòâå Õàìïåëÿ” – ýòî äðó-
æåëþáíûé ñîòðóäíèê ñïåöñëóæá Õàðìñ, “òîâàðèù”
Ãèçåëà Ìþëëåð, ïàðòèéíàÿ äèðåêöèÿ çàâîäà, íà êî-
òîðîì òðóäèòñÿ ñåìåéñòâî Õàìïåëåé… “Âîñïèòà-
íèå” ñî ñòîðîíû ñèñòåìû, íà äåëå ïåðåìàëûâàþùåå
ëè÷íîñòü, – òàêèì îêàçûâàåòñÿ â 1990 ãã. õàðàêòåð-
íîå âèäåíèå ÷åëîâå÷åñêîãî “ó÷åíè÷åñòâà”.

Í. Ô. Êîïûñòÿíñêàÿ, ðàçìûøëÿÿ î ñòðóê-
òóðíîé ïðèðîäå ëèòåðàòóðíîãî æàíðà, ñïðàâåäëè-
âî ïîä÷åðêèâàëà åãî äâîéñòâåííîñòü: îáùåòåîðå-
òè÷åñêóþ óñòîé÷èâîñòü è âìåñòå ñ òåì èçìåí÷è-
âîñòü, îòêðûâàþùóþñÿ “â íåïðåðûâíîì èñòîðè-
÷åñêîì ðàçâèòèè è íàöèîíàëüíîì ñâîåîáðàçèè”
[3, 182]. Îñîçíàíèå ïîäîáíîé äâîéñòâåííîñòè
ïðèíöèïèàëüíî âàæíî äëÿ íàøåãî èññëåäîâàíèÿ.
Èçìåíåíèÿ â õóäîæåñòâåííîé ôîðìå “ðîìàíà
âîñïèòàíèÿ” áûëè âûçâàíû èìåííî ñâîåîáðàçè-
åì 1990 ãã. êàê íîâîé ëèòåðàòóðíîé ýïîõè, âûä-
âèíóâøåé “ñâîè ýñòåòè÷åñêèå òðåáîâàíèÿ â ïðÿ-
ìîé è îïîñðåäîâàííîé çàâèñèìîñòè îò îáùå-
ñòâåííî-ïîëèòè÷åñêèõ îáñòîÿòåëüñòâ” [3, 185].
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